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El presente articulo forma parte de unainvestigacion en curso de maestria de la Facultad

de Comunicacion de la Universidad de La Habana y presenta un breve recorrido por las tematicas mas
abordadas en los trabajos de los nuevos realizadores.

«El cine cubano debe su existencia, en gran medida, a su
habilidad para adatarse a las cambiantes circunstancias».
Ann Marie Stock




Quizéas ninguna otra manifestacion del arte en Cuba
tuvo tanto apoyo del gobierno revolucionario re-
cién instaurado en 1959 como el cine. La prueba
mas temprana fue la promulgacion de la Ley nu-
mero 169, en marzo de ese mismo afo, para fundar
el Instituto Cubano del Arte e Industria Cinemato-
gréaficos (ICAIC). Presidido por Alfredo Guevara,
alrededor del centro cultural gravitaron intelec-
tuales del calibre de Tomas Gutiérrez Alea, Julio
Garcia Espinosa, Santiago Alvarez, Jose Massip y
otros, quienes conformaron la primera generacion
de cineastas del periodo revolucionario.

«El ICAIC, como primera institucion cultural
nacida en la Revolucién, patentd desde su Ley de
creacién su virtud como instrumento de opinion y
formacion de la conciencia individual y colectiva
y su contribucién a liquidar la ignorancia, a diluci-
dar problemas, a formular soluciones y a plantear,
dramética y contemporaneamente, los grandes
conflictos del hombre y la humanidad; ponia al ser-
vicio de la Revolucion, de todas las artes, la méas
importante».1

La produccion cinematografica cubana se esta-
blecio gracias a titulos como Memorias del subdesa-
rrollo (Tomas Gutiérrez Alea, 1968), Lucia (Hum-
berto Solas, 1968), Now (Santiago Alvarez, 1965),
obras que demostraron el amplio diapasén de es-
téticas, modos de contar e inquietudes ideoldgicas
que poseian los cineastas.

El mecanismo de produccién del ICAIC con-
templaba que los jovenes interesados en sumarse
al proyecto cultural debian hacer una especie de
«recorrido» por diversos oficios del cine, antes de
dirigir sus propias obras. Téngase en cuenta que en
las primeras décadas de la Industria no existia en
Cuba una escuela de cine, fue la practica el Gnico
modo de aprendizaje.2 Ademas, la imposibilidad
de tener equipos de cine propios determinaba que la
dependencia del ICAIC fuera casi absoluta.

Segun cuenta Jorge Luis Sdnchez, quien comen-
z6 su carrera cinematografica en los afios ochenta,
«un joven con inquietudes en la direccion debia es-
perar a ser primer asistente, luego director de do-
cumentales y, por ultimo, director de largometrajes
de ficcion. Si tal rigidez se lo permitia, con suerte
rodaba su opera prima a los cuarenta afios, 0 mas,
como sucedio».3

Con la llegada de la era digital se ampliaron tan-
to los horizontes de la produccion en Cuba, como el
surgimiento de espacios para la creacion, y la ex-
hibicion del audiovisual hecho por jovenes.
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Nuevo contexto/nuevo soporte

En la década del ochenta daba sus primeras sefiales
de vida un movimiento de aficionados en el pais,
que empleaban camaras como la Super 8 o el for-
mato video. Estas expresiones alternativas que na-
cen fuera de la industria se nuclean alrededor de
centros educativos como el Instituto Superior de
Arte (ISA) y la Escuela Internacional de Cine 'y Te-
levision (EICTV)4 de San Antonio de los Barios; el
Circulo de Aficionados del Cine Cubanacan (San-
ta Clara), la Casa de la Cultura de Plaza de la Revo-
lucidn, el Instituto Cubano de Radio y Television
(ICRT), la Filmica de las Fuerzas Armadas Revo-
lucionarias (FAR) y la Cinematografia Educativa
(MINED).

Uno de los centros de convergencia mas fuertes
fue el Taller de Cine de la Asociacion Hermanos Saiz
(AHS) que llegé a organizar a partir de 1986 las
Muestras de Cine y Video, un espacio alternativo
nacional donde exhibir los filmes de los amateurs.

«Una parte de nosotros, los que en los ochenta
entramos en la industria, traiamos una formacion
como cineastas aficionados. No habia escuela de
cine y llegamos con las lagunas cognitivas de todo
comienzo, pero con la inequivoca eleccion de nues-
tros intereses artisticos, méas la apasionada volun-
tad de seguir expresdndonos a ultranza, dentro o
al margen de la industria. Lo nunca imaginado fue
cémo la realidad se impuso: es decir, estuvimos al
margen, pero dentro de la industria. Algo insolito e
irrepetible hasta donde conozco».5

El movimiento de videoaficionados, y el cine en
general, se vio impactado con la crisis econdémica
que sobrevino con la llegada de los noventa. En ju-
lio de 1990 el Noticiero ICAIC Latinoamericano
concluyo sus emisiones y, en igual afio, culminaron
las transmisiones de los estudios cinematograficos
del ICRT vy el trabajo del Taller de Cine de la AHS.

Uno de los mas duros golpes para la filmografia
cubanay latinoamericana fue el cierre del Noticiero
ICAIC en julio de 1990, luego de 30 afios de trabajo
bajo la batuta de Santiago Alvarez. Memoria gréafi-
ca de los principales acontecimientos nacionales y
extranjeros, el Noticiero fue la principal escuela de
documental del pais en los afios fundacionales de
la Industria.

El cierre de los estudios cinematograficos del
ICRT y el Taller de Cine de la AHS provocaron un
vacio en la representacion de la realidad cubana de
ese momento. Comienza asi un viaje sin retorno
para el cine nacional, que debio reacomodarse a las
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nuevas circunstancias, para no renunciar a contar
historias. Practicamente no hubo transicion alguna
entre el paternalismo estatal y el autofinanciamien-
to, convirtiendo a los creadores en «productores
ejecutivos» de sus propios filmes.

La llegada de la era digital fue, tal vez, la mejor
oportunidad de la filmografia en esa etapa. Los ci-
neastas cubanos se vieron obligados a renunciar al
celuloide, que venia en gran medida de paises so-
cialistas de Europa Oriental, y comenzaron a dar los
primeros pasos en el nuevo formato.

Con la ausencia del celuloide, realizadores como
Santiago Alvarez asumieron el reto de trabajar con
el video y continuar su obra. Pero fueron los jo-
venes de esos afos quienes emergieron con una
produccién totalmente nueva, independiente de la
institucion y sin ataduras tematicas.

En consonancia con el nuevo contexto, el ICAIC,
a través de su Direccion de Creacion Ar- tistica,
instaurd un espacio de atencion y desarro- llo para
los nuevos realizadores. Encabezado por Marisol
Rodriguez, el espacio generé un programa que
incluia, sobre todo, capacitacion para los reali-
zadores noveles. El resultado mas loable de la Di-
reccion de Creacion Artistica ha sido, sin duda, el
desarrollo de un evento nuevo hasta ese momentob6
en el panorama cultural cubano: la Muestra Joven
ICAIC.7

Realizadores como Miguel Coyula, Gustavo Pé-
rez, Waldo Ramirez, Juan Carlos Cremata, Pavel
Giroud, lan Padrén y Pedro Suéarez aparecen en el
catélogo de la primera edicion. Se presentaron con
obras independientes de la industria, en formato de
video y con las tematicas mas diversas. Casi veinte
afos después son profesionales reconocidos en el
gremio por su obra personal.

También en sus inicios estuvo Rigoberto Jimé-
nez (Café amargo, 2016), un autor que ha realizado
su obra fuera del circuito capitalino y que se diera a
conocer primeramente en la Muestra.

Este espacio nos ha formado, sin ser su obje-
tivo didactico, nos ha ayudado a conformar
un grupo que, contradictoriamente, no ac-
tuamos como tal, pues cada cual crea desde su
perspectiva, en su lugar y buscandose los
recursos a su manera; pero, cuando digo gru-
po, N0 me refiero a que se planteen rigurosos
conceptos estéticos y éticos en comun, si no
que existe una especie de complicidad que nos
da fuerza para contar nuestras historias
cotidianas de una forma particular a veces,

incisivas otras, novedosas, clasicas y hemos
encontrado aqui un sitio donde mostrarlas
y que el publico entienda nuestro punto de
vista como creadores, y pueda valorar otras
miradas de la realidad.8

Es interesante ver como, a pesar de que los nue-
vos realizadores coinciden en tiempo, espacio y uso
de tecnologia, ni ellos mismos, ni los criticos, los
consideran un movimiento artistico.

Estd sujeto a controversia si existe 0 no un
joven cine cubano. Para afirmar la presencia
y efectividad de tal movimiento, seria preci-
so que la respetable cantidad de debutantes
identificados durante los ultimos cinco o seis
afios compartan algo mas que la similitud de
edades, y manifestaran un espiritu genera-
cional identificable (distinto de los cineastas
anteriores ya asentados), una cierta intencion
estética mas o menos compartida, ademas
de los modos de hacer y la vision propia del
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mundo, del pais y de las funciones del audio-
visual.9
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¢ De dénde venimos? ¢A donde vamos?

Al analizar el periodo 2000-2017 es posible encontrar
lineas tematicas que han recorrido la Muestra afio
tras afio, abordadas por disimiles autores. Al indagar
con especialistas en cine cubano, es posible rastrear
un diapasén amplio de tépicos, e incluso algunos que
se repiten, pero desde aristas muy distintas.

Segun la especialista de la Cinemateca de Cuba,
Sara Vega, «la emigracion se ha tocado con mucha
fuerza, porque el grupo etario que tiene mas que ver
con la migracion son los jovenes que estan insa-
tisfechos con las circunstancias que estan viviendo
en el pais, con el futuro mas inmediato. Igualmen-
te, aparecen otros grupos etarios relacionados con la
emigracion, relacionados con la reunificacion
familiar, etc».

Ademas, se abordan las diferentes formas de
violencia —de género, econdmica, fisica, la porno-
miseria —que es un temay una estética—, las sexua-
lidades «no conformes» —entendidas como tema
LGBTIQ, los comportamientos sexuales patolo-
gizados, los marginados (grupos y personas y sus
espacios, libertades individuales...)—, asi como
el envejecimiento, la reconstruccion historica, el

rescate de figuras intelectuales que han quedado
olvidadas o preteridas (como Delfin Prats o Jorge
Mafiach).

«No me atreveria a hablar de generaciones, pero
la Muestra ya tiene mas de 15 afios, asi que ha habi-
do una sucesion de grupos de realizadores. La pro-
yeccion de ese grupo con respecto a las tematicas
habituales que se tocan, incluida la migratoria, ha
variado: unas veces ha estado mas enfocado en do-
cumentar la realidad, otras en recrearla desde la fic-
cion, y otras en las que el tema no esté directamente
incluido. No se trata de épocas, pero si de Muestras
puntuales en las que si se nota que el tema migra-
torio tiende a tocarse mucho. En otras no tanto»,
reflexiona Mijail Rodriguez, miembro de la junta
directiva de la Muestra.

No obstante, para Marta Maria Ramirez, direc-
tora de comunicacion de la Muestra 15, realmente
no existe una agenda en ninguna de las tematicas
que parecieran ser habituales o de moda en toda
produccién audiovisual joven cubana.

«El proceso de seleccidn de los temas es mas naif
de lo que imaginamos. Se olvida al publico, a los pu-
blicos, que suelen presentarse bajo la entelequia de
“publico general”, en la mayoria de los proyectos».

El cine es, ante todo, un arte creado en contextos
mediados por factores politicos, ideoldgicos, eco-
némicos, sociales, estéticos... Desde hace décadas
SOmMos un pais emisor de migrantes; ese proceso mi-
gratorio ha fluctuado, tanto por factores internos,
como externos. Es presumible que «la generacion de
las venas quebradas», como la ha catalogado la
critica de arte Analei Ibarra, imbuida por el espiritu
de su tiempo, haya sentido la necesidad de hablar
sobre la problematica migratoria, en tanto la herida
social que suponen las oleadas migratorias, se ha
reabierto en diversos momentos historicos.

Es una generacion consciente de la crisis de
fe que vivimos, de los vacios de poder y de la
incertidumbre frente al futuro. Por eso, pien-
so que una gran parte de los filmes produ-
cidos en los ultimos afios muestran un giro en
la manera de conformar el relato y en la
representacion del sujeto de esa (H)historia.
Estos relatos han reemplazado al sujeto co-
lectivo por el individuo. Son historias centra-
das en sus problematicas existenciales: coémo
se percibe, se proyecta y se representa.10

En ese sentido, el investigador Reynaldo Lastre
apunta que son las disfuncionalidades del campo
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intelectual las que han vuelto imposible la sincro-
nizacién de sus obras en pos de lograr, de manera
implicita y organica, la adscripcion a un espacio de
creacion donde pueden converger temas, proble-
mas del momento, métodos de argumentacion y
formas de percepcion.

«Para ellos [los nuevos realizadores], la verda-
dera revolucién hasido la digital, que les puso en las
manos la posibilidad real de expresarse. Aquella
vieja idea de entender a los intelectuales como ce-
losos guardianes de la verdad y la justicia, ha que-
dado limitada a la cuota de verdad vy justicia que
puedan contener sus proyectos creativos».11

En esta cuerda endogamica y autorreferencial
parecen discursar las obras referidas a la migracion
cubana realizadas por jovenes. Segun Marta Maria
Ramirez, «el tema migratorio aparece en la produc-
cion audiovisual, aunque poco y muy restringido
a determinadas aristas, si consideramos la impor-
tancia que tiene en la cotidianidad cubana y en el
futuro de la Isla (baja natalidad, envejecimiento
poblacional, personas de la tercera edad solas, ho-
gares monoparentales, emigradxs repatriadxs, re-
patriadxs excluidxs, ejercicio de la Patria Potestad
de alguno de los progenitores que impacta en hijxs
y la expareja, las violaciones flagrantes del derecho
a libre circulacion que establecen los paises recep-
tores...)».

Existen areas del proceso migratorio cubano,
como sus ramificaciones legales, macrosociales, fi-
liales... que han quedado rezagadas en el abordaje
filmico, no solo de los jovenes, sino del cine cubano
en general.

El proceso de cambios que vive actualmente el
pais ha desatado una serie de transformaciones en el
tejido social —desde la cosmovision hasta la vida
cotidiana— que aun esperan por su representacion
cinematogréafica. Desde su parcela, el audiovisual
cubano —fiel a su herencia primigenia—, reclama
su espacio en la pantalla, pero también fuera de ella.
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Gozar, comer, partir (Arturo Infante, 2007)



1 Sandra del Valle. ICAIC: politica cultural y praxis
revolucionaria. Trabajo de Diploma. Facultad de
Comunicacion. Universidad de La Habana, 2007.

2 Dela primeraoleada de cineastas del ICAIC, solo
Tomas Gutiérrez Alea y Julio Garcia Espinosa tenian
estudios en cine. Habian coincidido en ltalia con el
argentino Fernando Birri, y los tres fundaron, en
1986, la Escuela Internacional de Cine y Televisién
(EICTV) de San Antonio de los Barios.

3 Jorge Luis Sanchez. «Entre el debery el placer».
Bisiesto No. 3, Diario de la 17ma Muestra Joven
ICAIC, 2018.

4 Aqui se graduaron Juan Carlos Cremata, Arturo
Sotto, Aardn Yelin, y otros directores que fueron
considerados como la nueva oleada de cineastas
en Cuba. Para méas informacion consultar la tesis
de licenciatura de la autora: Nosotros vistos por
ellos... Un acercamiento audiovisual y tematico

a algunos de los documentales sociales de la
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